«Storia del teatro» di Wickham, affresco dal punto di vista dell’attore

Glynne Wickham
Storla del teatro
Il Mulino, pagg. 670, lire 50mila

ARLARE del teatro come se
« fosse semplicemente letteratu-

ra drammatica ha senso come
cercare di guidare un'automobile con
un solo cilindro funzionante».' Nella
sua Storia del featro Glynne Wickham,
‘studioso e drammaturgo inglese, espri-
me sin dall’inizio, con estrema chiarez-
za, i propri intendimenti: esaminare la
pratica del palcoscenico da un'angola-
zione precisa, da un punto di vista pre-
dominante, che & quello dell'attore.

Non si tratta di stabilire gerarchie,
del resto inutili e impossibili a formu-
larsi, fra {utti gli elementi che concor-
rono a crcare il fallo lealrale, ma piul-
tosto di riconoscere che la peculiarila
di quest’arte & essenzialmente umana
ed e legata a cid che di volla in volta,
concretamente, l'interprete & capace di
provocare nel pubblico; perché al di 1a
d'ogni sollile e struggente pregnanza
verhale del testo, di 1a da qualsiasi sug-
gestione scenografica, ollre ogni espe-
dienle di regia o musicale o effettistico;
quel che davvero contla & che I'altore
perfori le nostre difese emotive, riu-
scendo a farci credere sino in fondo
alla veritih della sua [inzione,

Con tutio cio il tealro resta un'arte
essenzialmente sociale, un'esperienza
di gruppo basata sull'estrema varieta
degli elementi che' la compongono,
nonché sull'iterazione. E sono quesle
caratteristiche, spesso dale per sconla-
te, a siglarne il lascino estremo, ambi-
guon. incallurabile; l'uso di varie arti. di
vari linguaggi tutti gia codificati — re-
cilazione, danza, canlo, pittura, musica,
letteraturn ecc... -, consente infatti
quell'ulleriore manipolazione che re-
stituisce attraverso la sintesi un lin-
guaggio nuovo, assieme semplice e
complesso; e quanto alliterazione, é un
meccanismo che esclude automalica-
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mente ogni ripetitivita, essendo impos-
sibile per gualsiasi attore ripetere ogni
volta la stessa intonazione nelle battu-
te, le stesse pause: I'evento, dunque,
appartiene per intero, con tuite le sue
imprevedibili sfumature, unicamente
agli spettatori presenti in quel preciso
luogo, in quel preciso istante.

Dale queste indispensabili premesse,
Wickham passa a tracciare con mano
sicura, con evidente felicitd didallica,
il panorama dell'evoluzione teatrale
dalle origini ai nostri giorni, evitando il
rischio di evidenziare una sorta di cam-
mino in progresso; i mutamenti di gu-
slo, gli accorgimenti di volla in volta in-
trodotti, sono presentali partendo dalla
loro necessila tecnica e storica, ben sa-
pendo che si tratla di raggiungimenti
che polranno in seguito essere supera-
ti, e poi ancora recuperali, in un gioco
di continui rimandi, di presunte sco-
perie e di perdile apparenti, come ac-
cadde, ad esempio, nel 5-600 quando,
nel tentatlivo di far rivivere in tulti i
loro aspetti le tragedie greche, si giun-
se alla creazione di due nuovi generi
drammatici: I'opera lirica e il balletlo.
Allre volte la spinta fu suscitata dal for-
te avanzamento tecnologico, come nell’
800: la possibilita i manovrare in poco
fempo e in poco spazio complessi mac-
chinari scenografici. di servirsi d'un il-
Inminoteenica dutlile e potente, capace
di crearve un fascio di luce, nel buio, at-
torno al vollo d'un attore, o d'illumina-
re a giorno l'inlero palcoscenico, fece

dello spettacolo teatrale il punto di ri-
ferimento, la pin diffusa forma di svago
d'ogni classe sociale.

Un'intuizione egualmente significati-
va, che funge un po' da file conduttore
dell'intero ‘'manuale, riguarda il ruolo
dei cosiddetti dilettanti e i loro rappor-
ti con i professionisti. Spesso, nuovi sti-
li di seritiura o di produzione sono stati
sperimentati proprio da diletlanti che
non avendo problemi economici, non
dipendendo esclusivamente dai gusti
del pubblico, hanno potuto dare libero
sfogo alle proprie idee, alle proprie
fantasie; cosi come sono stati i profes-
sionisti, una volla resisi conlo del cre-
dito raggiunto presso il pubblico da al-
cuni di questi esperimenti, a perfezio-
narli, a condurli avanti con una perizia
e una capacila di penetrazione scono-
sciuta ai dilettanti, E accaduto nel 600,
quando fu introdotta nei teatri privali
la scena mutevole, successivamenie ri-
presa da tutte le compagnie di comici e
dai primi teatri pubblici; & accaduto
ancora agli inizi del nostro secolo, che
ha visto emergere prepotentemente la
ligura del registia, dapprima come coor-
dinatore di piccole compagnie in picco-
li tealrini, successivamenle in qualita
di vero e proprio indispensabile artefi-
ce di complessi e costosi allestimenti. E
anche oggi il ruolo dei dilettanti appa-
re tutt’altro che secondario; nell'epilo-
go del suo manuale, Wickham paragona
gli odierni laboratori, i gruppi giovanili
che propugnano un teatro «povero» o
«di ricerca» contro l'ufficialitd imbalsa-
mata dei teatri ufficiali, ai liberi mene-
strelli medioevali o anche ai primi guit-
ti della Commedia dell’Arte, che rivolu-
zionarono, con la vitalita delle loro rap-
presentazioni, un modo di fare teatro
sempre piu chiuso in canoni rigidi e
vuoti. Ancora una volta, per Wickham,
I'ultima parola spettera all’attore: alla
sua capacitd di rinnovarsi, di mutare
pelle, per conilinuare irresistibilmente
a coinvolgerci, a sedurci.



